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Le piu antiche pitture di S. Maria di Foro Cassio
a Vetralla (XI-XII secolo). Nuove indagini in vista
della campagna di restauro’

1. Notizie storiche

Chiunque abbia familiarith con la
storia e con le emergenze monumentali
dell”Etruria meridionale, conosce 1l no-
me di Ferum Cassii e della chiesa che
nel corso dell"alio medicevo fu fondata
sul luogo della sravio romana. 51 tratta
a tutti gli effetti di un luogo-simbolo:
emblema del ruolo strategico giocato
per secoli da Foro Cassio e dal territo-
rio ad esso afferente, come punto ne-
vralgico lungo il percorso della Via
Cassia e poi della Francigena; doloroso
segno tangibile, in tempi recenti, degli
effetti prodotti dalla venefica commi-
stione di harbarie culturale ¢ irrespon-
sabilitd politica e amministrativa, per
I"'umiliante stato di abbandono in cui
I'edificio & stato lasciato nel corso di
roppi decenni (figg. 1-3).

Monostante la notorietd del sito,
sille vicende storiche relative a Foro
Cassio ancora oggi sono pil le cose in-
tuibili, sulla scorta di pi © meno plau-
sibili supposizioni, che le certezze o le
ipotesi scientificamente impostate, |
suoi ruderi nascondono ancora in larga
misura le informazioni che archeologi
e storici dell’arte potrebbero ricavare
da uno studio sistematico delle strutiu-
re & degli apparati decorativi; poche e
mai sottoposte a un serio vaglio critico
sono inoltre le fonti scritte finora note,
soprattutto quelle relative al periodo
medievale. Una prima raccolta di que-
ste ultime & stata tentata nel due volum
di Daniele Camilli e di Elisabetta Peru-
gi'. Questi lavori, infaiti, che hanno il
pregio di svelare numerosi documenti
pertinenti alle proprieth amministrate
dalla chiesa di 5. Maria in eth moderna
e di chiarire diversi aspetti del grovi-
glio giuridico-amministrativo che {ta
Otto & Novecento ha portato Foro Cas-
sio fino al penoso stato atuale, per le
testimonianze dall’eth tardo-antica al
tardo medicevo si sono limitati a ripe-
tere le tappe cronologiche gid riferite

Simone Piazza™ e Carlo Tedeschi™

Santa Maria di Foro Cassio, esterno.

FANTR DEl LDCAL AL PIAND ERRA

Santa Maria di Foro Cassio, pianta,
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da precedenti autori®,

Sicurumente, di nolevole significato
& la presenza di Foro Cassio in tre dei
grandi ftineraria della tarda Antichitd;
la Tabula Peutingeriana. 1 Itinerarium
Amtonini e la Cosmographia dell’ Ano-
nimo ravennate' nonché, sul volgere
del primo millennio. il ricordo del pas-
saggio dell arcivescovo di Canterbury,
Sigerico’: tutte testimonianze, gueste,
di una ininterrotta funzione di stazione
lungo la via consolare e poi lungo la
Via Francigena, dal I'V al X secolo. Al-
tra menzione di rilievo, per il periodo
altomedievale, & guella contenuta nella
holla di Leone TV, del 22 febhraio 852,
netla quale metd della massa guae vo-
ctur Forum Cassii, cum vineis, rereis,
silvig, fundis, casalibus, curtibus, do-
mibuix, famulis ef famulabus et ommibus
Shis pertinentiis & assegnata a Virobo-
no, vescovo uscanese’, Gid in questo
documento emerge distintamente la vo-
cazione — ampiamente dimostrata, pro-
prioe da Camilli. per 'etd moderma — di
Foro Cassio quale caposaldo economi-
co della Tuscia romana, Particolare im-
portanza pare essere riconosciuta alla
massa di Foro Cassio dalle fonti impe-
rali® ¢ pontificie, fra gh ultimi due de-
cenni dell’XI e la prima metd de] XI1I
secolo. In particolare, tra il 1130 e il
1145 si collocherebbero tre diplomi
pontifici rispettivamente di Innocenzo
T (1130}, Celesting 1T ( 1144) ed infine
Eugenio T (1145}, con i guali la massa
di Foro Cassio sarebbe stata donata al-
1"Ordine Gerosolimitano; al papa Ana-
stasio IV si dovrebbe 1a conferma di ta-
le donazione. Cid, almeno. stando a
guanto riferiscono diversi autori mo-
derni, dal Paplocei in poi’. Sebbene, in
guesta fase della ricerca, non sia stato
possibile dare corso alla pur indispen-
sabile verifica delle informazioni riferi-
te dal Paolocei, la loro attendibilit po-
trebbe essere degna di fede: i rapporti
personali di Innoeenzo 11 con san Ber-
niardo, grande fautore della crociata,
potrebbero avere indotto il pontefice a
favorire |'Ordine Giovannita, sorto
proprio per difendere il Santo Sepol-
cro inoltre, dopo 1 brevi pontificati di
Celesting 11 e di Lucio 11, il naturale
esito della politica papale fu "annuncio
delly seconda crociata, finalmente ban-
dita il 1 dicembre del 1145 da Eugenio
[, proprio da YVetrally®. Non si pud, in-

Santa Marta oi Foro Cassio, Facctata

fine, dimenticare che per tutta e mo-
derna e fino all’etd napoleonica la chie-
sa i Samta Maria & appartenuta all*Or-
dine dei Cavalieri di Malia,

Per il tardo medioevo, tra le pochis-
sime notizie archivistiche pervenuteci
su Foro Cassio, unica che vale la pe-
na di rammentare ¢ quella riportata da
Pietro Egidi, risulente al 29 dicembre
1276" si tratta del testumento di un tale
magister fohannes, canomceo della cal-
tedrale di 5. Lorenzo di Viterbo che,
fra gl alin lascin, dona diect sohdi fe-
prosis de Foricassio. E 1a prova del fat-
to che presso la chiesa di 8. Maria, co-
me di regola presso 1 loogh di culto le-
gati all’Ordine der Gerosolimitani, esi-
steva un ospizio e che a quest’ultimo
cra annesso un lebbrosario,

Abbiamo appena ricordato aleuni
dei pochi dati utili all"inguadramento
cromologico che o1 offrono le fonti & nom
note, per suggerire possibili tracce in-
terpretative, tutte ancora da percorrere
ed esplorare criticamente. La mancanza
di una base documentaria sicura, ren-
dendo il guadro storico assai comples-
so, a tratti persino sfuggente, consiglia
di rinviare ulteriori tentativi di appro-
fondimento a uno studio successivo;
parimenti, date anche le condizioni ro-
vinese in cui versa |edificio, appare al
presente prematuro addentrarsi in una
analisi architettonica e delle strutture
murarie, Un'occasione particolarmente
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propizia per far cid sard sicuramente of-
ferta dalla prossima apertura di un vasto
cantiere di restauro, che interesserd
contestualmente la struttura architetto-
nica e gli intonaci Ancora conservat
sulle pareti™. In gquesta sede vogliamao
limitarei ad apporiare un contributo alla
conoscenza del complesso di 5. Mana
di Foro Cassio, presentando aleung no-
vitd e aggiungendo qualche riflessione
SU cose in pare gid rese note,

2, Cenni storiografici

«51 entra poi di qui in chiesa, la
guale & ripiena da per tutto intorno di
pilt figure di santi, ¢ per la sua antichiti
mostra tal devozione, che rassembla
una delle pilt antiche chiese di Roma »,
Cosi Luigi Serafini descriveva |'inter-
no della chiesa di Santa Muaria di Foro
Cassio, nelle sue Newizie pubblicate nel
1648, 11 riceo patrimonio figurativo
cui accennava |'erudito vetrallese, evi-
dentemente ben visibile ai suoi tempi.
fu successivamente sottoposto, al pari
di altre chiese del Viterbese {ad esem-
pio la stessa San Francesco di Vetralla)
ad intervento di scialbatura, come nel
XIX secolo aveva a lamemare France-
sco Paolocei,” che non esith a chiama-
re «barbares le mani di coloro che na-
scosero | «buoni affreschi» sotto uno
spesso stiato di bianco,

Oggi, a distanza di olire un secolo,
di fronie ai poveri resti di quello che,
nonostanie uiio, rmane ancora uno dei
pit nobili monumenti della Tuscia,
avremmo difficoltd a trovare parole che
definiscano compiotamente le gualiti
dei vari responsabili dello scempio,
Cidy che & successo @ cosd in gran paree
nota: chi non ricordasse, potrd ulilmen-
te ripercorrere la vig crucis di Foro
Cassio giovandosi dell’articolo di Ful-
vio Ricel ¢ Luciano Santella pubblicato
in guesta rivista nel 1993, di vari altri
articoli pubblicati in “Studi vetrallesi”
¢ delle pagine raccolte da Daniele Ca-
milli ed Elisubetta Perugi™. Forlunata-
mente ¢ finalmente, 1a continua denun-
cia di una «situazione quasi disperata
di abbandono », come fu definita nel
2001 da Enrico Guidoni, sta comin-
ciando a portare gqualche primo frutio:
a breve, infatti, un intervento di somma
urgenza sari destinato a metters in §i-
curezza la struttura dell’edificio e con-
testualmente — cosi almeno si auspica -



degli intonaci che, nonostante le pessi-
me condizioni conservative, ancora
presentano brani di preziosi affreschi,

A proposito di questi ultimi, impre-
scindibili contributi apparsi in varie se
di scientiliche nel corso degli ultimi
quindici anni, hanno avato il merito di
mettere a fuoco Mimportanza di alcuni
momentl artistici e di consentire una
prima valutazione dell'apparato icono-
grafico della chiesa. Il gia citato studio
di Ricei e Santella presentava allatten-
zione degli specialisti e del pubblico le
pitture che occupano |"abside centrale ¢
I"absidiola sinistra. attribuendole «ad
una fase cronelogica prossima al tardo
All secolos". Oltre a questi, vari altri
affreschi segnalan nell’articolo e collo-
cati lungo le pareti Interali dell’aula fu-
rono assegnati ai secoli XIH-XV. Pochi
anni pit tardi, Enrico Guidom ebbe il
merito di tomare su dee pannelli delia
parete sinistra — la Crocifissione e la
Madonna in trone con Bambing, del
XV secolo — mettendone in evidenza le
non comuni qualitd artistiche™.

Le emergenze pittoriche esaminate
neghi studi appena citati sarebbero state
di per sé largamente sulficienti a solle-
citare il recupero del monumento ¢ del-
le opere in esso conservate. Scingurata-
mente, come & ormai ben noto, cosi non
¢ stato e le pitture che gii da fempo ver-
savano in condizioni conservative assai
precarie, nel corso di tre lustri hanno
subito ulterior e cospicui guasti. Ma,
occorre dire e, se necessario, ripetere
con forza, che quelle opere non sona afl-
fatto perdute. Se sottoposte ad appro-
priati e accorti interventi di conserva-
zione e restauro, potrebbero ancora es-
sere recuperate ad una piena leggibiliti,

Gili affreschi finora documentati
non sono tuttavia che una parte di guel-
hi offerti dalle pareti di 5. Maria di Fo-
ro Cassio. Come gid notava Fulvio Ric-
1, da solto lo scialbo, a suo tempo tan-
lo deplorato dal Paclocei, a causa del-
I"azione dilavante delle piogge ma —
forse soprattutto — anche di anonimi
curiosi che per il piacere di scoprire
nuove porziont di affresco non esitano
# manomettere il gia fragilissimo equi-
librio dell’intonaco e della pellicola
pittarica, emergono parti di affreschi
che all'inizio degli anoi "9} non erano
ancorn leggibili. Un casuale sopralluo-
go. compiuto nella scorsa primavera, in
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Santa Maria di Foro Cassio, Crocifissione: vesti del Cristo,

occasione della visita al sito di Foro
Cassio organizzata dall’ Associazione
Verralla cittd d'arte, mi ha consentito di
mdividuare delle scene ancora del tutto
medite. E* il caso delle teste di santi e
di un angelo che si notano sulla parele
sinistra, in prossimita della faceiata, af-
freschi di ottima fattura attribuibili alla

prima metd del Trecento. E' ancora il
caso della piccola porzione di decora-
zione che emerge da sotto lo scialbo
dell’absidiola destra, le cui limitate di-
mensioni non consentono tuttora di
avanzare alcuna ipotesi interpretativa,
Ma & sopratiutto 1l caso, davvero ecla-

tante, della parete della controfaceiats,

Santa Maria di Foro Cassio, Crocifissione: resti dell’angelo piangente di sinistra,
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arin di Foro Cassio, Crocifissione: resti della Vergine Santa Maria di Fore Cassio, Crocifissione: resti del san Gio-
¢ san Giovanni. vanni (a sinistra) e del soldato porta-lancia (a destra).

Santa Maria di Foro Cassio, Crocifissione: resti del ladrone Santa Maria di Foro Cassio, Croc
di simistra. sinistra.
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Santa Maria di Foro Cassio, abside centrale, primo strato pittorico: apostoli

Sants Maria di Foro Cassio, abside cen- Santa Maria di Foro Cassio, abside cen- Santa Maria di Foro Cassio, abside cen-
trale, primo strato pittorico: volto di trale. primo strato pittorico: volto di trale. secondo strato pittorico: vollo di
apustalo, apostalo Paolo,
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Santa Maria di Foro Cassio, absidiola si-
nistra, zona destra.

ove affiorano significativi resti di una
Crocifissione(figg. 4-9, 19-20),

3. Le testimonianze pittoriche
Nell'ampio interno ad aula unica di
Santa Maria di Foro Cassio sopravvi-
vono numerosi resti di pittura dsalenti
ad eth medievale e moderna”. Fino a
trent anni fa, guando la chicsa aveva
ancora la sua copertura ¢ parte dell”ar-
redo liturgico, uno sirato di scialbo set-
tecentesco li proteggeva dall esposizio-
ne alle intemperie e dagli atti vandali-
ci'. In seguito, sostituito il tetto perico-
lante con Vondulato in lamiera, monta-
o un ponteggio wit'intomo alla navata

Santa Maria di Foro Cassio, absidiola si-
nistra, xona inferiore: due anatre.

in previsione di un inlervenio conser-
vativo, di volta in volta rinviato, acque
piovane e mani i ignoti senza scrupoli
hanno eliminato vaste zone del bianco
di calee riportando a vista gli intonaci
dipinti. Nei punti in cui sono stati mes-
81 in luce, questi ulimi, purtroppo, la-

sciano scorgere il pin delle volte cam-
piture cromatiche frammentarie o assai
deteriorate. Ma non tutto & perduto. Ad
un esame attento, i brani superstiti per-
mettono di farsi un’idea complessiva
degli interventi pittorici succedutisi al-
Pinterno dell’edificio, offrendo 1'op-
portunita di mettere a fuoco la sequen-
zil cronologica dei dipint, utile sia allo
studio dei programmi figurativi che al-
la distinzione delle fasi costruttive del
monumento, non ancora chisramente
identificata”,

In attesa che 1"annunciata campa-
gna di restauri possa rendere pill leggi-
bili le pitture, consentendone una docu-
mentazione globale e particolareggiata,
€ mia intenzione anticipare in guesta
sede | primi dati di un’indagine ancora
in freri, lasciando da parte, per ora, i di-
pinti trecenteschi e quattrocenteschi,
sui quali ¢i si ripromette di tornare, non
fosse altro che per il buon livello quali-
tativo di alcuni di essi™, e indirizzando
Pattenzione sugli interventi pil antichi,
che sembrano avere interessato - an-
che se, a rigor di logica, ci si atende-
rebbe la sequenza inversa - dapprima la
parete d'ingresso e in seguito le tre ab-
sidi, compresi i tratti di muro che le
circondance. Rispettando 'ordine cro-
nologico delle fasi pittoriche che si so-
no succedute all’interno dell’edificio,
comincerd con |'esame dellintonaco
della controfacciata che coincide con il
primo intervento, databile fra 1'X1 e il
X1 secolo,

Santa Maria di Foro Cassio, absidiola si-
nistra, zona inferiore: il gallo.

4, La Crocifissione

Nel settore centrale della parete di
ingresso, fra il davanzale della finestra
€ il sottostante architrave della porta,
che ne taglia 'estremith inferiore, af-
fiorano le tracce di una monumentale
Crocifissione, divisa in tre parti da una

L
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Santa Maria di Foro Cassio, absidiola sini-
stra: particolare del volto di san Benedetto,

banda rossa. Nonostante la [rammenia-
rietd del brano pittorico e il forte dete-
rioramento della pellicola pittorica,
un’attenta analisi delle campiture cro-
matiche superstiti mi ha permesso di ri-
costruire, grosso modo, articolazione
figurativa del soggetto, della quale da-
ro lettura qui di seguito, avvalendomi
di un supporto grafico’ (fig. 19).
Della sezione centrale, assai pid
grande delle laterali, sopravvive il tral-
to superiore del Cristo sulla croce (fig.
4) e sulla sinistra, in alto, i resti del so-
le affiancate da un angelo piangente
(fig. 5), in basso la Vergine, san Gio-
vanni, che la sostiene stringendole la

Santa Maria di Foro Cassio, absidiola si-
nistra, zona inferiore: grande vaso affian.
cato dal gallo ¢ dai resti di quadrupede,

mano, e tracce della figura del soldato
porta-lancia (fig. 7); sulla destra si
scorgono soltanto, nella zona inferiore,
i resti di una figura con manto rosso,
delle stesse proporzioni di Maria e
'evangelista, forse unico brano super-
stite del gruppo delle pie donne (fig.



19). Nello scomparto di sinistra si con-
serva il tratto superiore di un ladrone
con le mani legate dietro |'asse oriz-
zontale della croce (fig. 8-9).

Come ¢ evidente, |'impianto sceni-
co del dipinto obbedisce a una matrice
iconografica di antica tradizione basata
sull’ordine simmetrico delle figure.
Cosi, nello scomparto di destra, dove
oggi non si vede pit nulla all’infuori di
qualche traccia della banda rossa, do-
veva campeggiare | altro ladrone, men-
tre, a destra del Cristo, in alto, si sta-
gliavano, verosimilmente, le figure del-
la luna e di un altro angelo, in basso il
soldato porta-spugna, pendant del por-
ta-lancia.

Se ¢ insolita I"articolazione in tre ri-
quadri della scena, ciascun elemento fi-
gurativo rinvia a modelli figurativi at-
testati nel corso dell’intero arco del
medio evo. | due ladroni, con le mani
legate dietro la schiena anziché inchio-
date davanti, come Gesll, sono in linea
con un’antica tradizione™, come pure la
piccola silhouette di Longino, intento a
conficcare la lancia nel costato, cui do-
veva corrispondere specularmente
'asta di Stephaton con la spugna intri-
sa di aceto, ma anche il sole e la luna,
alludenti alla partecipazione del cosmo
al sacro evento. sono elementi gia atte-
stati in esempi dei primi secoli dell’al-
tomedioevo®, Trovano numerosi prece-
denti anche gli angeli sopra la croce,
presenti, ancor prima che nel ciclo de-
sideriano di Sant’Angelo in Formis
(anni "70 dell’XI secolo)™, nella ver-
sione di Olevano sul Tusciano, della fi-
ne del X secolo”, e, andando ancora a
ritroso, gia in opere carolinge™.

La Crocifissione di Foro Cassio
guarda all’altomedioevo anche per
quanto concerne la figura del Cristo,
con il tronco diritto, I'addome appena
disegnato da una linea a semicerchio,
anziché percorsa dal profilo a trifoglio
come nelle versioni pit evolute, il peri-
zoma rigido e annodato al centro, la te-
sta leggermente reclinata sulla sinistra
di chi guarda, gli occhi aperti. 1l gesto
dell’evangelista che stringe la mano
della Vergine per darle conforto &, vice-
versa, insolito prima dell’avanzato XIII
secolo, allorquando la rappresentazione
della crocifissione si umanizza carican-
dosi di accenti patetici, il corpo del
Cristo s'inarca per esprimere la soffe-
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Santa Maria di Foro Cassio, controfacciata: Crocifissione (grafico a cura di Simone Piazza).

renza e i personaggi intorno assumono
toni drammatici®’. Il moto affettuoso
con il quale Giovanni sostiene Maria
sembrerebbe, quindi, un indizio a favo-
re di una datazione non molto alta. Il
particolare incontra una certa affinita
nell’ Exultet di Fondi (Parigi, Bibliotheé-
que Nationale, nouv, acq., Lat. 710),
del 1136, dove le pie donne confortano
la Vergine afferrandola per i polsi™.
Una datazione del dipinto di Santa Ma-
ria in Forcassi al XII secolo non sem-
bra percid potersi scarlare, anche per
I'attestata esistenza nella pittura roma-
na d’eta romanica di crocifissioni anco-
ra conformi al prototipo altomedievale:
¢ il caso della scena presente nel ciclo
di San Giovanni a Porta Latina, asse-
gnata alla seconda meta del XII secolo,
che mantiene invariato 1" assetto icono-
grafico del nucleo centrale della raffi-
gurazione, con il Cristo rigidamente
frontale, il sole, la luna e i due angeli
nei campi superiori, i due soldati con la
lancia e I'asta della spugna posizionate
in diagonale specularmente”’.

Va notato, tuttavia, che nei secoli
XIT e XII I'immagine dei due ladroni
diviene assai rara. Le ultime versioni
altestate, in ambito romano, sono quel-
le della chiesa dei Santi Nereo e Achil-
leo, caso assegnato di recente alla pri-
ma meta dell’XI secolo se non alla fine
del X*, e Sant’Urbano alla Caffarella,
di datazione discussa ma comunque
oscillante tra gli inizi e la fine dell'XI
secolo™. Entrambi gli esempi, per altro,
condividono con la versione vetrallese
il dettaglio delle braccia legate dei due
crocifissi laterali di contro al Cristo
con le mani inchiodate.

L.’esame stilistico, che potrebbe aiu-
tare a restringere la datazione, & pur-
troppo ostacolato dalla scarsa leggibili-
ta della pellicola pittorica. Nella ver-
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sione di Santa Maria di Foro Cassio
I'unico volto ben conservato & quello
del ladrone di sinistra, eseguito senza
particolare cura formale, con tratti rapi-
di e sommari (fig. 9): nell’insieme, la
mancanza di effetti plastici e gradazio-
ni chiaroscurali, una certa secchezza
nel modo di tracciare i lineamenti, tra-
mite una serie di pennellate a macchia,
verdi e marrone per le ombre, bianche
per le lumeggiature, rosse per i pomelli
sulle guance, fanno propendere piil per
una datazione all’XI secolo che al XII.
Un ulteriore elemento a favore di una
datazione all’XI secolo offre il detta-
glio della perlinatura lungo il profilo
della croce di Cristo, a gruppi di pallini
bianchi costituenti un decoro quadran-
golare intervallato da spazi vuoti, che
si ritrova in Terra di Lavoro, nella
Grotta dei Santi a Calvi, in un pannello
riferibile agli anni intorno al 10507, Al-
la luce di tali considerazioni, possiamo
ipotizzare una datazione fra la meta
dell’XI secolo e i primi decenni del
SUCCESSIVO,

Lasciando aperta la questione cro-
nologica del dipinto, in attesa che un
intervento di restauro proceda alla
completa descialbatura e alla pulitura
della campiture al fine di agevolare la
leggibilita del dipinto, passiamo ora al-
I'osservazione delle tracce che soprav-
vivono nell’area circostante. In origine,
infatti, la crocifissione di Foro Cassio
non era isolata, bensi affiancata da altre
scene figurate, incorniciate da un reti-
colo di bordure rosse.

Sopra il pannello della Crocifissio-
ne, sulla sinistra, si scorge una porzio-
ne di un nastro decorativo a greca che
forse segnava il limite superiore della
serie di episodi figurati, pil o meno
coincidente con il davanzale dell’attua-
le finestra, oppure fungeva semplice-
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mente da clemento divisorio fra due re-
gistri sovrapposti. Sulla destra, invece.
fra lo spazio nel quale doveva trovarsi
Mimmagine del ladrone, ogei del tutto
illegeibile, e Mangolo della parete late-

del pannello della Crocilissione, a de-
stra della porta. La parte di testo recu-
perabile &

[- - - |5 orate ptro) nobis

essendo collocata subito alla sua sini-
slra. in posizione di immediata visibili-
i per il visitatore,

L'iscrizione presenta una scritiura
capitale molto curata, caratierizzata

Santa Maria di Foro Cassio, controfaceiata; resti dell iscrizione alla base della Crocifissione.

rale della navata, si vedono | rest di
un’altra ratfigurazione: un personaggio
in piedi, nella posa di ire-quarti. 1ende
le braccia verse un angelo seduto, Non
e escluso che possa trattarsi di uno de-
ali episodi successivi del ciclo della
passione, cioe 'arrivo delle pie donne
al sepolero. Oceorre perd ricordare che.
in casi come guello citato der Sant Ne-
reo e Achilleo e quello dell’oraorio di
San Giuliano in San Paolo fuor le mu-
ra”, la Crocifissione. similmente inseri-
ta in una serie di pannelli Figurativi
profilati da una banda rossa, compare
accanio a soggett agiogralics, avulsa,
quindi, dalla narrazione cristologica. 11
dubbio imerpretativo potrebbe scio-
gliersi non appena si procederi alla pu

litura della superficie pittorica e al

"asportazione dello strato di calee so-
prastante, [l confronto con i due esempi
romani torna uttle anche per un altro
aspetto: essi condividono con la versio-
ne di Foro Cassio la scelta ubicativa,
che viene a coincidere con lo spazio
soprastante 'ingresso. circostanza che
non sembra affatto casupale, ma legata
al caranere votivo dell'immagine della
Crocifissione, cui allude pure I'iscri-
zione soltostante.

5. “*“Orate pro nobis™

Insieme ai temi figurativi, da soto
lo scialbo della controfacciata atfior la
parte finale di un'iscrizione dipinta
(Fig. 20}, di colore bianco, che corre
lungo la banda rossa di contenimento

Si tratta di una richiesta di preghie-
re che sottintende la comune formula
dellapostrofe al lettore. largamente at-
testata nell’epigrafia medievale: vos
Qi transifis, intratis, legitis, 51 pud
supporre che la s ancora leggibile nel-
Miscrizione, subito prima di evate, sia
proprio la lettera finale di uno di questi
verbi. I pronome personale nofis allu-
de chigramente alla presenza di almeno
due nomi. che potrebbero essere quelli
dei commitlenti o degli artisti. 51 spera
che il restauro possa contribuire a chia-
rire anche questi particolari, niente af-
futto oriosi. ma intanto, pur nella sua
lacunositi. cid che al momento appare
leggibile del rinddus offre 1o spunto per
gualche riflessione preliminare, Anzi-
tutto, pud risultare utile porre attenzio-
ne al fatto che in epigrafia Mappello al
lettore, oltre che nelle iscrizioni funera-
rie. & spesso associato a monumenti le-
aati alla pratica del pellegrinaggio, Due
famosi esempl, a puro titolo esemplifi-
cativo, sono quelli delle iscriziom della
Parta dello Zodiaco della Sagra di San
Michele ad Avighiana™ (Torino) ¢ sulle
porte bronzee di Monte Sant” Angelo™
(Fogeia), Tale particolarita, associala
alla funzione di statio lungo la via
Francigena svolta per secoli da Forum
Cassii, assume un evidente, ben prec-
so sigmificato. Va molire nlevalo che
l'iscrizione. pur non facendo parte del-
la decorazione di un portale, & comun-
gue assovtata all imgresso della chiesa,
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dalla presenza di vistose apicature
trismeodari al termine delle aste ¢ dei
tratti orizzontali. Le lettere sono ben
spaziate e di modulo costante. 51 nota-
no aleune particolarith, quali Te O a
mandorla, la A con traversa angolata ¢
tratto orizzontale di coronamento. La
preposizione pro & abbreviata con la
consueta nota, con coda che proseguc
arco dell’occhiello a sinistra dell asta.
Sebbene la scarsa estensione della te-
stimonianza limit la possibilith di va-
lutarne o pleno le caratteristiche, dal-
I"osservazione delle poche letiere su-
perstti — in particolare la A, ma soprat-
tutto la &) dalla tiprea forma di ascen-
denza aliomedievale — la serittura risul-
(2 accostabile o esempi di scrittura epi-
erafica ¢ libraria di apparato, cronolo-
gicamente compresi fra la finedel X e
primi decenni del X1 secolo.

6. Gli apostoli dell’abside

L'abside centrale conserva i resti di
due struti di intonaco sovrapposti, 1
piil antico occupava in origine intera
superficie, il successivo, invece, soltan-
to I"area del catino. Lungo la mer su-
periore del semicilindro le tracce del
primo strato lasciano scorgere dieci
apastoli (fig. 10-12). Cingue per parte,
ai lati di una monofora contornata da
una fascin rossa, guest ultimi indossa-
no una tunica hianca con pallio, alter-
natamente rosa, rosso ¢ verde, che co-
pre, come di consueto, una sola spalla
distribuendosi in morbide picghe attor-



no alle braccia sollevate, per poi cadere
in ampie falcate oppure avvolgere uno
dei due fianchi ¢ il rispettivo ginoc-
chio, sottolineandone le rotonditi.
Ciascun personaggio, puriroppo al-
lo stato atwale assai poco leggibile a
causa del deterioramento della pellico-
la pittorica, appare contraddistinto da
peculiari tratti somatici e differenti ge-
sti, varianti che conferiscono ritmo ¢
dinamismo alla rappresentazione. I
prime da sinistra. con pallio rosa, solle-
va un rotolo, & stempiato ed ha una bar-
ba corta. 11 secondo, in rosso, con il
palmo della mane aperto ¢ rivolto ver-
so |'esterno all’altezza del petto, &
d’asperto giovanile, imberbe. 11 terzo,
in verde, sostiene un libro, al quale ri-
volge lo sguardo nell’intento di legge-
re, ha capelli grigi e lunghi, divisi da
una zigrinatura al centro della fronte. 1
guarto, in rosso, col viso ormai com-
pletamente illeggibile. solleva la destra
guasi o sorreggere il mento, mentre la
sinistra afferra un lembo della veste.
Del quinto e del sesto, affianco alla fi-
nestra, non resta quasi nulla, a parte le
labili tracce del pallio rosa. Del settimo
si distinguone, a fatica, 1 tratti giovani-
li. L'ottavo, in verde, ha la mano sini-
stra aperta sul petto come il secondo, la
barba corta, i capelli mossi (fig. 11). 11
nono, in rosa, ha barba lunga ¢ stem-
piatura (fig. 12). L'immagine dell"ulti-
ma, sulla destra, & del tatto illeggibile.
La teoria di figure, che si staglia su
un paesageio naturale, limilalo a ung
semplice fascia di prato e un cielo az-
zurro, & mcorniciata da una banda ros-
sa. Nello spazio corrispondente al cati-
no absidale 'intonaco che fa da sup-
porto alla serie di apostoli sparisce sol-
lo ung malta pid recente. tranne che in
qualche breve tratto, dove quest ultima
& accidentalmente caduta restituendolo
alla vista, costellato dai segni delle pic-
chiettature inferte per consentire "ade-
sione del nuove strato, Non conoscen-
do il primitivo soggetto del catino, sul-
la base di quello del registro inferiore
si potrebbe pensiare che in origine 1"ab-
side ospitasse il tema dell’ Ascensione,
ma la presenza della finestra in mezzo
alla parete, al posto della Vergine, tra-
dizionalmente ubicata al centro del re-
gistro inferiore nell"iconografia del-
I'ascesa di Cristo al cielo, & il numero
degli apostoli. ridotto a dieci anziché

dodici, induce a credere piultosto a una
semplice raffigurazione di Gesi sovra-
stante il consesso apostolico, affiancato
dai “principi” Pietro e Paolo.

Il secondo strato della calotia, d’al-
tra parte. pur rovinatissimo, lascia scor-
gere uno schema a tre Agure, delle qua-
li & riconoscibile, in una versione che
stilisticamente rimanda al linguaggio
formale della prima metd del Trecento,
il personaggio di sinistra, rafligurante,
per Uappunto, san Paolo (fig. 13). Se,
come crediamo, 'intonaco pii recente
ha rivestito, fin dall origine, soltanto il
catino absidale - dato che sulla superfi-
cie del sottostante cilindro non 1 ri-
scontra traccia aleuna di picchiettature
-, & probabile che esso abbia rispetialo
il tema originario, rammodernando la
rappresentazions della conca ¢ rspar-
miando, invece, il registro inferiore,
forse perché ancora in buono stato,
Quest ultima circostanza lascia pensare
che il prime intonaco dell’abside non
sia molio pit antico del secondo,

Assegnare una datazione precisa
agli apostoli non & semplice, tanto
“guasti” risultanc i volti, in parte anco-
ra scialbali oppure privi, ormai, della
pellicola pittorica. | tratti fluidi di que
pochi ancora parzialmente leggibili, €
ciog, da sinistra verso destra, il secon-
do. l'ottavo e il nono, dimostranc che
ciascun ritratio di apostolo & stato co-
struito con disinvoliura e maestria, rifi-
nito da ombre e lumeggiature, si da
creare sapienti effetti plastici, ancora
visibili nel disegno della bocca e delly
canna nasale. Un linguaggio evoluto ¢
di buona fattura, che pare lontano dallo
stile “a macchia™ del volio del ladrone
sulla controfucciata, e sembrerebbe,
guindi, difficilmente riconducibile alla
stessa epoci. Gli apostoli di Foro Cas-
sio, d'alta parte, non irovano agganci
con le testimonianze pittoriche, assai
numerose in area laziale. della stagione
della riforma gregoriana, databili fra fi-
ne X1 secolo e i primi decenni del XIL
Maolto diversi, per via dell’enfasi artifi-
ciosa dei loro gest e la stilizzazione
dei panneggi, attraversati da una fitta
rete di lumeggiature, sono, per esem-
pio, gli apostoli dell’abside di San Pie-
tro 4 Tuscania, testimonianza fra le pil
note della tlemperie artistica della rifor-
ma nell area della Tuscia™, Semmai,
una certa affinita, gli apostoli vetrallesi
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presentano con un caso orbitante intor-
no g Montecassino, quello dell” Ascen-
sione di Santa Maria in Caldana (CE},
assegnato all’epoca dell’abbaziato di
Oderisio { IORT7-1103)", E perd le somi-
glianze con I'esempio campano non
vanno al di la dell’imposiazione di ba-
se dei volti ¢ del loro disporsi, nella po-
sa di treguarti. alternatamente a destra
g @ sinistra, ora imberbi ora barbuti,
bruni o canuti, secondo uno schema
convenzionale di matrice comnens am-
piamente attestalo in ltalia centro-meri-
dionale nell'intero corso del X1 seco-
o, 1 tratto morbido ¢ cadenzato del
panneggio degli apostoli di Foro Cas-
sio, d'altra parte. non trova alcun ag-
gancio con fa cifra stilistica monreale-
se, caratterizzata da pieghe artificiose
arricciate lungo i bordi, che, sul finire
del XII secolo, dalla Sicilia si irradia
nella penisola fine u raggiungere, in ta-
luni casi. le regioni centrali,

L'analisi formale della teoria di
apostoll, ostacolata dalla scarsa leggi-
hilita delle pitture, non sembra, insom-
ma, autorizzarci ad avanzare un’ipotesi
di datazione che vada al di 1a di un ge-
nerico X1l secolo. Tenendo conto dei
resti dell’absidiola di sinisira, con un
san Benedetio ¢ figure allegoriche di
animali, che appartengono alla medesi-
ma campagna pittorica, la forbice cro-
nologica potrebbe, tultavia, essere ri-
stretta ai primi due decenni del secolo:
la loro verosimile appartenenza alla
temperie culturale del monachesimo
benedettino, infauti, li rende difficil-
mente collocabili oltre il 1130, se & ve-
ro che in quell’anno la chiesa di Foro
Cassio fu donata da papa Innocenzo al-
I'ordine militare gerosolimitano {cfr,
paragrafi 1-9}),

7. L'absidiola sinistra: san Benedetto
e gli animali

Spostandosi a sinistra dell’abside
centrale, sulla lesena che rimarca lo
spazio fra quesia e "absidiola, la cadu-
ta in alcune zone della pellicola pitton-
ca sellecentesca con motivi a finfo
marmo ha riportato alla luce @ resti di
un intonaco dipinto, verosimilmente
solidale allo strato con gli apostoli,
Mella zong inferiore, a circa 3,5 metri
d’altezza, le tracce di colore restitui-
scono ampi tratti di un volto maschile,
con barba e baffi bianco-grigi, segno
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che lo strato pittorico medievale, pre-
cedente IMintervento trecentesco della
calotta, si estendeva, assai probabil-
menie, anche sull"intera superficie cir-
costante le pareti concave.

L'absidiola di destra & ancora rico-
perta dallo scialbo, ma & probabile che
nasconda ampie porzioni dipinte, dato
che in un punto, dove la calce & stata
asportata, affiorano campiture croman-
che con bande ocra percorse da perli-
nature. Quella opposta, invece, risulla
in gran parte descialbata (fig. 14.): la
pittura della zona di destra, riportata al-
la luce, consente di risalire all’assetio
originario della raffigurazione, scandia
da tre santi a figura intera e animali nel
margine inferiore. Del personaggio
cenrrale, visibile soltanto in porzioni li-
mitate, & possibile dire che apparteneva
al rango vescovile, visto che lungo il
pallio rosso, con decori geometrici
bianchi, si scorge la banda bianca
dell' emophorion. Della figura di sini-
gfra non si vedono aliro che tracce esi-
gue della veste, con pallio giallo ocra
su una wnica bianca. Dell'individuo di
destra, invece, piutiosto ben conserva-
to, & nota identith, grazie all'iscrizio-
ne onomastica dipinta accanto (cfr. Pa-
ragrafo 8): si tratta di Benedetto da
Norcia (fig. 14-15).

1 fondatore dell’ordine porta il tipi-
co scapolare, con la cocolla tirata su, a
coprire il capo. Delle due versioni note,
I'una giovanile e 1"altra senile, entram-
be attestate in contesti monastici del-
I'Italia centrale d'epoca romanica®, il
pittore di Foro Cassio ha scelto la se-
conda: 'immagine, infatti, riproduce
un womo d'etd anziana, con barba e
baffi grigi. A un primo sguardo il volio
di san Benedetto sembrercbbe stilisti-
camente distante da quello degli apo-
stoli dell’abside contigua, cosi legata
alla sua tradizione ritrattistica appare la
resa cei suoi trati somatici. E tuttavia,
analizzando la tecnica esecutiva in en-
trambi i casi, si nota lo stesso modo di
raffigurare gli occhi, caratterizzati da
due tratti, lunghi e sottili, uno rosso e
I"altro hianco, che marcano il profilo
superiore della palpebra, segno che si
tratta, verosimilmente, della stessa
campagna pittorica {fig. 11,13).

Al di sotto delle tre figure, sullo
stesso strato d'intonaco, si distinguono
le tracee di alcuni animali (fig. 16-18),

circostanza piutlosto eccezionale, se s
considera che essh. in guesto casoe, non
soner identilcabili come attnbut wono-
gralici relativi ai santi soprastanti e
nemmend risultano far parte del cam-
pionario zoomorfo che in talum casi po-
pola il registro inferiore dei dipinti pa-
rietali a mo’ di zoccolatura®. Ci trovia-
ma, con ogni probabiliti, di Tronte a
una rappresentazione di animali dal
contenuto allegorico-morale, desunta
dai bestiar in circolazione fra X1 e XII
secolo, soprattutto 10 ambito monasti-
co', In corrispondenza del personaggio
di sinistra st scorgono doe volatili, uno
in primo piano colto nell"atto di aprire
le ali con lu testa rivolm verso destra,
I"aliro dietro, in seconda fila, appollaia-
to i terra, con il capo rivolto verso sini-
stra (fig. 16). A giodicare dalle propor-
rioni ¢ dal becco arrotondato sembre-
rebbe trattarsi di una coppia di anatre.,
Soito ai piedi del sanio vescove e di
Benedetto altri due animali si fronteg-
giano @i lati di on calice color ocra, A
sinistra & rappresentato un gallo, rico-
noscibile, inequivocahilmente, dalla co-
da piumata e dal collo nero (fig. 171 A
destra si vede, con gualche difficolt,
per via della perdita del trano inferiore,
un guadrupede di media taglia, con le
zampe anlerior rivolte verso Nalo e il
muso proteso in direzione del recipiente
concavo, forse un cane oppure un lupo
(lig. 18

Come & stato rilevato di recente, a
proposito della sua presenza nel mosai-
co absidale della basilica romana di
San Clemente - opera, com'e noto, ri-
conducibile all’ambiente monastico di
Montecassing -, ["anatra contiene in sé
un significato battesimale, poiché s'im-
merge nell’acqua simboleggiando cosi
la doppia natura di Cristo, lerrestre €
celeste®. 11 fatto che la figura sia repli-
cata due volte sembrerebbe rafforzare
un’interpretagione in tal senso™, 11 gal-
lo, dal canto suo, se non & associato al-
I'episodio del radimento di Pietro, pud
alludere alla voce di Cristo che richia-
ma le anime alla preghiera®, al passag-
gio notte-loce, quindi morte-resurrezio-
ne, ma anche alla disciplina quotidiana
della vita monastica®’. Pil arduo & iden-
tificare il quadrupede. visibile solo in
parte a causa della lacunositi del dipin-
to, Un aiuto al problema interpretativo
del soggetto rappresentato giunge dal-
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l'ogzetio concave, di colore giallo-
ocra, posto fra questo animale ¢ il gal-
lo. Seguendo il suo profilo curvilineo ¢
possibile distinguere, al centro, un ri-
gonfiamento circolare, mutilato dalls
lacuna del dipinto. Quesio elemento -
feriore consente di ipotizzare che m
origine i due animali fossero disposti
frontalmente ai latn di un grande calice.
oggetto che, nell’ambito di una rappre-
sentazione simbolica, non pub che allu-
dere al filo eucaristico e quindi al mar-
tirio di Cristo®, Tenendo conto della
condizione di specularita nella quale il
quadrupede e il gallo si trovano, e del-
I'univoco apprezzamento di guest’ulti-
mo nei bestiari medievali come pure
nella patristica, anche "animale a qual-
tro zampe dovrebbe incarnare un esem-
pio positivo. Sembrerebbe, quindi, po-
tersi escludere eventualith che si tratti
un lupo, animale quasi sempre ricondu-
cibile, in chiave simbolica, a passion
bestiali, e quindi alla sfera del male™,
Nei confronti del cane, invece, il mon-
do cristiano mostra un atteggiamento
ambivalente, talvolta espressione degli
istinti bestiali, talalira simbole della fe-
delta, del martire, dell’animale buono
“che si prende cura del gregge™, Se
identitichiamo 1l quadrupede con il ca-
ne. i due nuclei figurativi, costituiti da i
due uecelli acquatici da un lato e dal
calice con i due animali alfrontati dal-
I"altro, troverehbero una chiave inter-
pretativa coerente, in entrambi i casi ri-
conducibile al valore salvifico di Cristo
g, per estensione, alla Chiesa: le anatre,
sembrerebhero simbolepgiare la fede
nel mistero dell’incarnazione, cosi co-
me il gallo ¢ i] cane accanto al calice
potrebbero alludere all’aspirazione del
fedele verso la salvezza, tramite |'eser-
cizio della solerzia ¢ "aspirazione alla
fedelta,

8. Lliscrizione segnaletica

Le tre figure di santi che occupano
"ubsidiola sinistra dovevano in origine
essere accempagnate da altrettanie
iscrizioni segnaletiche, Di guella relau-
va alla figura sinistra non rimane nulla
e di quella centrale & visibile solamente
una O, Al contrario, a destra della figu-
ra di san Benedetto, tra la parte bassa
della wnica e la banda color ocra, di
comenimento dell’affresco, si distribui-
sce su cingue righe Miscrizione SCS [



BE[NE] / DIC / TV [ 5, di colore bian-
co sullo sfondo verde (fig. 21). Come
gidt evidenziato da Ricei®, la mise en
page del titwlus su brevi righe costituite
rispettivamente da tre (SCS), quatiro
(BENE]), tre (DIC), due lettere (TV) ¢
infine una sola lettera (5) richiama per
siggestione la disposizione delle dida-
scalie ad andamenio cruciforme, a suo
tempo segnalate da Héléne Toubert per
San Clemente a Roma™, Una disposi-
zione “a grappolo™, guesta, che potreb-
be essere confrontats con quella di al-
Ire iscrizioni del Yiterbese™, aventi
analoghe funzioni; non si pud, witavia,
omeltere che Uartista dovelte in realtd
trovarsi obbligato a tale partito, poiché
I spazio disponibile non avrebbe con-
sentito soluzioni alternative.

La scrittura, eseguita con lettere di
modulo piutiosio grande, non risente di
aleun influsso da parte di modelli esira-
nei o quello della capitale monumenta-
le — come s evinee dall assenza di for-
me tonde, ad esempio la Ee la D - e, al
contrario, pare attingere esplicitamente
al repertorio di forme offerto dalla tra-
dizione epigrafica classica, Questo si
pud desumere, oltre che dall’uso di fet-
tere caratterizzate do un equilibrato
rapporto fra altezza e larghezza, anche
dalla presenza di potenziamenti a spa-
tola di aleuni tratti (es. quello orizzon-
tale della T) e di trattini di completa-
mento delle aste della B, della D e so-
prattutto della ¥, nonché dal tentativo
di riprodurre il contrasto chiaroscurale
tipice della capitale epigrafica, alter-
nando tratti picni a tratt soutili,

Di per s, 1'iscrizione offre pochi e
non conclusivi appigli, ai fini di una
sup precisa definizione cronologica.
Dal punto di vista paleografico, 'as-
senza di lettere tonde potrebbe costitui-
re una spia a favore di ona datazione
anteriore alla meth del XI1 secolo, ma
occorre tenere presente che | attarda-
mento delle forme capitali, pur eseni
da qualungue influsso gotico o proto-
gotico. non & insolito nella seconda
meth del X1 secolo e talvolta riguarda
persing epigrafi del secolo successivo.
Se si considera, perd, il daio paleogra-
fico, unitamente alla componente figu-
rativa, il riferimento all’ambiente bene-
dettino dei primi decenni del X1 seco-
lo non solo non appare stridente. ma
trova un ulteriore conferma,

Sania Maria di Foro Cassio, absidiola sini-
stra: particolare dell’iscrizione segnaletica,

9, Conclusioni

L'analisi degli intonaci dipinti di
Santa Maria di Foro Cassio ha permes-
so di Tar luce sulla successione delle fa-
si pitteriche all"interno dell”edificio.

Fra la metd dell’ X1 e gh inizi del
X1I secolo la controfacciata della chiesa
viene decorata con una monumentale
Crocifissione ed altre scene, forse ulte-
riori immagini della passione, incomi-
ciate da bordure rosse, La frammenta-
rietd delle pitture e il loro pargiale oc-
cultamento al di sotto dello strato di
scialbo non consentono di stabilire fine
a quale aliezza si estendesse quesio pri-
mao strato, le cui tracce non superano il
livello del davanzale della finestra. Mul-
la pud dirsi, quindi, circa 'estensione
originaria di guesto primo ciclo pittor-
co, Non & dato nemmeno sapere, per
mancanza di riscontr, se al di sono del
registro delia Crocifissione ne corresse
un altro, ad altezza d"vomo. E* certo,
tuttavia, che lungo entrambe le pareti
laterali non ¢’é traccia dello strato in
guestione: s1 scorgono seltanto, fra por-
zioni di muratura a vista, brani di into
naco recentesco ¢ pannelli volivi risa-
lenti al secolo successivo e all’etd mo-
dema. La circostanza autorizza o crede-
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re che |'elevazione dei muri longitudi-
nali della navata, con grandi arcate sue-
cessivamente tamponate, siano poste-
riori alle pareti di ingresso e di fondo,
tanto pidh che lungo di essi, laddove gli
intonaci sono caduti, emergono tratti di
una corting muraria dalla tessitura assal
diversa da quella che fa da supporto al-
lo strato defla Crocifissione,

Durante il XII secolo si realizza un
secondo intervento pittorico, che inte-
ressa V'abside centrale (teofania ¢ teoria
di apostoli), le superfici circostanti
ivolio di womo con barba e baffi), 1'ab-
sidiola di destra (tracce di un decoro
perlinato) e 'absidiola sinistra (Bene-
detto, resti di alin due santi e ammali),
Attomo a questo strato della parete ab-
sidale ruotano due nodi problematici ir-
risolt,

Il primo problema riguarda "ante-
riorith delle pitture della controfacciata
rispetto a quelle dell’area absidale, dif-
ficile da immaginare priva di decoro
per un periodo di tempo considerevole,
data 1'importanza cruciale che essa ri-
veste nell’ambito del rito liturgico.
L'anomalia potrebbe trovare una giusti-
ficazione guoalora si potesse dimostrare
— tramite un attento studio dell’archi-
tetiura e dei partiti murari - che le tre
absidi di Santa Maria in Forcassi ap-
partengano a una fase edilizia successi-
va all'innalzamento del muro della pa-
rete d'ingresso, che siano, ciog, il risul
tato di un parziale ampliamento di un
edificio altomedievale sopraggiunto in
epoca romanica. Seguendo un'altra via
interpretativa, si potrebbe ipotizzare
che lo strato con il san Benedetto sia
andato a coprire le tracce di un intona-
co pil antico contemporaneo alla Cro-
cifissione della controfacciata,

Il seconde problema rigonarda fa
mancanza di riscontri, allo stato attwale
delle nostre indagini, circa la veridicitd
della netizia dell"avvenuta cessione
della chiesa di Foro Cassio all’ordine
perosolimitano a partire dal 1130, noti
ria che, se confermata, potrebbe costi
tuire un ferpinis ante guem per lo stra
to pittorico degli apostoli = di san Be-
nedetto, dato che guest"ultinmo, e le sot-
tostanti figure di animali estratte dai
hestiari monastici, sembrerebbero diffi-
cilmente giustificabili al di fuori di un
contesto benedettino.

La discrepanza cronologica fra le



tiformacioan g 20, 20008

pitture della controfacciata ¢ quelle
dell"abside appare ulteriormente con-
fermata dall"analisi dei tirali picti. Se
Uiscrizione della Crocifissione, infatti,
ripete forme — in particolare quella del-
la €3 - chiaramente desunte da modelli
epigrafici e da scritture librarie di ap-
parato altomedievali, "altra, con la sua
mcondizionata adesione al lingnaggio
classico, suggerirebbe piuttosto una
collocazione pil tarda. senz’aliro olire
la soglia del X1 secolo.

Nei primi decenni del Trecento
I"abside centrale e le pareti laterali so-
no Fatte oggetio di una lerza campagna
pittorica. Ad attestare 'esistenza di
quest'ultima resta il volto di San Paolo
sulla calotta centrale ¢ una serie di fi-
gure, fra cui un angelo, lungo il muroe
perimetrale sinistro. 1l lerzo intervento
pittorico succede probabilmente a una
modifica strutivrale di considerevole
entitie, che interessa le due pareti longi-
tudinali della chiesa, lorse del twito ri-
costruite in quesia occasione, comun-
gue senz’aliro alterate, attraverso
I"apertura di grandi arcate, due per par-
le, successivamenie tamponate. Alla
campagna pittorica (recentesca succe-
derunno, nel corso del Quattrocenta, al-
Iri interventi pittorici di minore entiti
ma buon livello esecutivo, limitati a
pannelli votivi di sogeetto mariano ¢
agiografico,

Linsieme delle wstimonianze ana-
lizzate concorre a chiarire il ruolo di
Foro Cassio, quale centro nodale lungo
la Via Francigena, nel periodo compre-
sa fra i secoli X1 ¢ XIL Limportanza
del sito, nel corso di questo arco crono-
logico, emerge dal dipinte della contro-
facciata, di impianto monumentale, e
dalla decorazione delle absidi, rimar-
chevole per la qualith esecutiva e "orni-
ginalita del tema iconografico animali-
stica desunto dal bestiario medievale,
Su tali pitture ¢ le pin tarde, alle quali
s1 & solo accennato, occorrerd Tomare
prossimamente, in uno studio pii ap-
profondito ¢ documentato, Per il mo-
mento, si auspica che quanto & emerso
da queste pagine possa fornire un ulle-
riore stimolo per porre fine & una situa-
zione di degrado, la cui gravita non la-
scia spazio né giustificazioni a ulieriori
dilazioni.
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